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Islam disiincesi genelde fikih, felsefe, tasavvuf, kelam gibi ilimler {izerinden takip ediliyor. Mekani
kaybettigimiz icin mimari, estetik, sanat {izerinden bunun takip edilmesi ancak Akif Emre’nin ifadesiyle izler ve
gostergeler tizerinden olmaktadir. Ahmet Murat Ozel'in Tagi Tagirmak, Dursun Gicek'in Mekanin Otesi, Roger
Garaudy'nin Islam’in Aynasi Camiler kitabi ile Turgut Cansever’in kitaplar béyle bir ¢cabanin riinleridir. Biz bu
yazimizda mekan, giizellik ile bu ikisinin askin manasi {izerinde duracagiz ve gereken yerlerde genislik
saglamak adina Taha Abdurrahman’in gérisleriyle irtibat kurmaya calisacagiz.

Biit(in hikayelerimiz gibi bu konunun da kokenleri Hz. Adem ve Havva'yla, onlarin cennetten diinyaya
kondurulmasiyla ve bizim bu konudaki fikirlerimizle yakindan alakalidir. Bizim inancimiza gére onlar bir hata
yaptilar ama bu hata gaflet icerisinde yapilan bir hataydi ve bundan dolayi Allah‘a istigfar ettiler. Akabinde
Allah tekrardan vaatlerinde duracaklar mi diye imtihan etmek (izere onlari diinyaya indirdi, diinyayi da onlara
esas geldikleri yeri hatirlatmak (izere yani cennete benzer bir sekilde, ilahi isim ve sifatlarinin tecellisi ve
tezahiirii olarak sekillendirdi. Insandan istenen diinyaya yerlestirilen bu mutlak giizelligi kesfetmek ve mekén
olarak kendi ihtiyaclari neyi gerektiriyorsa ona, o askin giizellie zarar vermeden bicim vermekti. [1] Araclar ile
amaglar birbirine karistirmadan her zaman asil gayeyi géz 6niinde bulundurmakti. Cennetten indik oraya
tekrar gitmek istiyoruz ve diinya ilahi bir vahiy gibi bunu bize sirekli hatirlatmak icin var. Bu ylizden tenzili
vahiyde siirekli tekvini vahye bakmamiz bizden istenir. Ve mademki mekan ve zamanin sahibi Hak'tir, 0 zaman
ikisi de sonsuzluktan iglerinde bir nebze barindirlar. Bu sonsuzluk giizelligin kendisidir, o giizellikte askin
olandir. Taha Abdurrahman’in itiman Paradigmasindaki Sehadet misaki olarak isimlendirdigi sey de aslinda tam
olarak budur. Yiice Allah bize her zaman hazir ve nazir, biz de onun ilahi sifatlarinin tecellilerine her an naziriz;
yerylizii de onun varlidina isaret eden bir alamet, birligine ve tekligine delalet eden bir ayet. Yeryliziini salih
amel ile imar etme gorevi kendisine verilen yani emanet bilinci kusatilan (ki yeryliziinin Mislimana tamamiyla
birer mescit kilinmasi bu fikirle alakal bir durumdur) insan siiphesiz ki mekani tasarlarken bu fikir aklindaydi.
Afrika collerinde miiminler Cenne, Timbuktu ve Mopti camilerinde Giinesle is birligi yaparak kurumus
topraklarinin tizerindeki renk ciimbiisiiyle bunu sadlarlarken, Horasan'da gokyiizi ile ortak olunup onun mas
maviligini dis cephelerdeki ginilere yansitilmis, namaz kilan insan askinlik duygusunda ortasinda kalivermistir.

Obiir taraftan ilk iki insanin bulustugu yer olarak Arafat’i biliriz biz ve insanlik tarihinde ilk ev de Kabe'dir. Biri
bu yiceligi ve askinlidi ifade ederken digeri ise ickinligi ve deruniligi ifade eder. Bu bakimdan tevhit, tesbih ile
tenzih arasindaki denge Islam sanatinin esasini teskil eder. Kutlu sanat [2] ne salt i¢seldir ne de salt digsal ne
salt duygusaldir ne de salt duyusal ne salt batinidir ne de salt zahiri, ne salt tenzihidir ne de salt tesbihi. [3]
Burada esasi teskil eden ve kisaca deginilmesi gereken diger bir ézellik mahremiyet duygusudur. Hz. Adem ve
Havva gaflete diserek o hatayi islediklerinde yeryiiziine inerken beraberlerinde getirdikleri duygu mesuliyet ve
miikellefiyet oldugu kadar utanma/ mahremiyet duygusuydu ayni zamanda. Ev, mahalle, sehir ve bunlara
kazinan sanat hep bu &zelliklere ve duygulara gére bicimlendi. [4] Dolayisiyla Islam sanatinin ana maksadi ve
varlik zemini; hayatimizi iginde yasadigimiz mekanlarda agkin olanla irtibati devam ettirmek, diinyanin
geciciligini hatirlatmak ve bu diinyadaki cenneti acia cikartmaktir. Bu yiizden Turgut Cansever islam
sehirlerine VIslam'in cennetleri” tanimlamasini yapmigtir ve ' insan diinyanin giizelligini idrak ettiginde,
cevresinin hakikatini anladiginda kendini bilmeye ve beserlikten insanlida gecmeye baslar” der.

Buraya kadar bahsettigimiz konularda Vitidal” ilkesi akillarda canlanmis olabilir. Islam medeniyetinin ana
kaynaklarinda bu ilke o kadar esastir ki terciime hareketlerinde Aristo’'nun bu ilkeyi iceren kitaplarina ayri bir
O6nem ve Oncelik verilmesi bundandir. Taha Abdurrahman bu vasat olma ve itidali yakalama fikrinin insanin
fitratina paralel bir sey oldugunu sdyler. Ona gore insanin iki yoni vardir; biri invicadi (fizik) digeri tevacudi
(metafizik). Sadece fiziki tarafa kendini hapseden melekut alemiyle irtibati kurmayan insana el-insanu’l-kasir ve
el-insanu’l-ufuki yani eksik ve yatay boyutlu insan der. Her iki boyuta sahip insana ise tam tersine



el-insanu’l-miteaddi ve el-insanu’l-amudi yani cok boyutlu ve yatay insan kavramsallastirmalarini yapar. [5]
Teshid olgusunu yani metafizik alemden fiziki diinyaya ilkeleri, degerleri aktarma isini ise yalniz bu ikinci tiirden
insan yapabilir. Glzelligin ortaya ciktigi sanat ve mekan alanlarinda deginilen dengeyi kurmak da boyle bir
metotla miimkiindiir. Konunun daha iyi anlagiimasi igin 6rnek vermek gerekirse; denizin dalgalar gibi, ¢oldeki
kum tepelerinde riizgarlarin olusturdugu helezonsal miizikal portre gibi tezhip sanatinda dalganimsi, sonsuzluk
hissini gagristiran bigimler vardir. Ugsuz bucaksiz bir okyanusu seyrederkenki birlik ve biitlinligl cagristirirlar,
bizi askin olanla hemhal ederken bunlarin dogadan sterilize edilerek yapilmasi ickinligi ifade eder. [6] Ya da
Kurtuba Camii'ndeki sayisizmis gibi géziiken stitunlarin, kemerlerin ritmik tekrariyla, Stileymaniye caminin
kubbesinin tasidigr agirlikli boslugun vermis oldugu zaman ve mekandan yiicelik hissi ama bunlarin taslardan
yapilmis olmasi hakikati ayni anlayisin Griinidir. Mihrabin Hz. Meryem annemizi zihinlerde canlandirmasi, bir
bakima ondan sembol olmasi (disillik) ile oraya gecen imamlarin erkek olmasinin olusturdugu bitiinliik de bu
tiirdendir. Vimamin eril niteligiyle tamamlanan, sakinim, gizlenme, értiinme gibi niteliklerle percinlenen bir
disilliktir bu” [7] En basitinden geleneksel diinyanin en gosterisli yerlerinin mabetler olmasinin altinda béyle bir
kaygl, kutsallig yiiceligi ifade etme niyeti yatar.

Ana ilkelerde bir bitlinliik(sevabit) varken, cografyalarin ve zamanin ve bu ikisini cevreleyen sartlarin
degismesiyle ifade edilis sekilleri de degisir (miitegayyirat). Yani Islam sanati melekut alemiyle irtibat
kuracagim diye mistisizme kayip hayati inkar etmez. Tam tersi olarak Hristiyan kiiltlirde ve paganizmde oldugu
gibi antropomorfizme (tasvircilik) de kaymaz. [8] Kelam ilmindeki tesbih ve tenzih dengesi mimaride de
mevcuttur. (Bu karigiklligi 6nlemek icin parantez agmak gerekirse Taha Abdurrahman’in yaptidi ruhiyyat ile
ruhaniyyat ayrimi 6nem arz etmektedir. Ruhiyyat fiziki alem ile catismayan metafizik degerler biitiniini ifade
ederken, ruhaniyyat miilk alemiyle catisan ve maddi varlik alemini inkar eden asiri yorumlardir.) [9] Burada
ortaya cikan karisiklik Islam diisiincesindeki tasnifler ve taksimlerin mahiyetini bilmemekle ilgilidir. Tasnifleri ve
taksimleri zati goriip, aslinda ve kendinde bu ayrimlar varmig gibi kabul edilir. Halbuki bunlar insanin
anlamasini kolaylastirmak icin ortaya cikan itibari ve izafi bélimlendirmeler ve siniflandirmalardir.

Degiskenlerin oldugu kisimlar tevhit ilkesine zarar vermez. Bilakis tevhit tam olarak da budur; “tecellide tekrar
yoktur” diye bir s6z vardir. Tecellide tekrarin olmamasi olup biten her seyin, aslinda bir ve ayni olanin farkl
tecellisi olmasi anlamina geldidi icin asirlar ve donemler arasinda bir “Ustiinliik” iddiasi s6z konusu olmamistir.
[10] Kabe'de Islam alemin dért bir tarafindan insanlarin toplanmasiyla olusan birlik ama bunlarin kendi
iclerinde her birinin farkli diinyalara sahip olmasi gibi. Yani tevhidin bir 6zelligi olan terkip biitlin bu
degiskenleri sabiteler kisminda birlestirmekte, ayni manalarin hizmetine sunmakta ve zenginlik yaratmaktir.
Ayni Cliveyni‘den Gazali'ye, Amidi‘den Satibi'ye giden silsilelerde ifade edilmek istenen hakikatlerin bir olup
tarihi verili sartlarin degismesiyle tevil ve tabirlerin farklilasmasi gibi. Kabe'yi tavaf ederken her adimda farkli
bir silletiyle karsilasiyorsak, kurani her okudugumuzda yeni okuyormus gibi farkll anlam diinyalari 6nimiizde
beliriveriyorsa Islam sanatinin da tevhid ilkesi etrafinda zaman ve mekéana bagl olarak siirekli degismesi bir
zenginligin ifadesidir.

18. yy. occidentalisation/modernite sonrasi bu manadaki birlik ve biitiinliigiin ortadan kalkmasi olayi, hakim
paradigmanin Islam diinyasi olmaktan cikip bati olmasi, varli§i kavramlari dederleri yeniden kendi
tahakkiimlerine hizmet edecek sekilde tanimlamalariyla (merkezci faydacilik ideolojisi) ve bunun en esasinda
parcalayic, ikili bir yapi teskil etmesiyle yakindan ilintilidir. Magribli diistinlirimiiz bu durumu 6zetle soyle ifade
eder: Modern dncesi donemde aklin gbrevi vasl ve rabt etmekti yani esyalar ve dederler ile maksatlar arasinda
birligi saglamakti. Modern dénemde fasl etmek yani kiilli'yi ciizi'lere, biitlinii parcalara ayirmak manasinda
kullanildi. Post modern dénemde ise nakz etmek yani en ufak parcalara dagitmak manasinda kullanilmaya
baslandi. [11] Boylece ilimler arasindaki biitlinlik ortadan kalktigi gibi, bu ilimlerin varlik zeminiyle irtibati da
zayifladi. Bunun neticesi olarak agkin olanla bagdi olmayan icinde Nebi’'nin bulunmadidi goriintiiden olusan
sehirler yaratildi. Zaten onunla irtibati modernite éncesinde onu tanrilastirarak kaybetmislerdi. Yaratildi
ifadesini kasith olarak kullaniyorum giinki Tanri'y1 agkin aleme hapsedip yery(zil zerinde her an miidahil olma
sifatini yok saydilar. Boylece sanatin vazifesi yaratmak, gecmisi karalamak, bugiini insa etmek, gelecedi kendi



menfaatlerine ve hesaplarina gére kurgulamak oldu.

Cicek’in ifadesiyle yeni bir agkinsallikla ve ickinsellikle cevrelendi ve maketlesti mekanlarimiz. Hele hele
dijitallesme ve gosteri toplumunun ortaya cikmasiyla imaj ve similasyon icerisine hapsoldu. Mekanin ve bize
ait giizellik fikrinin yeniden kazanilmasi 18.yy. 6ncesinde oldugu gibi aklin rabt etme ve vasl etme gorevini
yeniden kazanarak muttasil-i dini yani Islami ilimler arasindaki birligin saglanmasi ve varlik zemini ile yeniden
bulusmasi, asil ile irtibatin kazanilmasi ve son iki asirdaki tecribeleri de g6z dntinde bulundurarak kendi
sorularimizla yeniden muhatap olmamiza baglidir. Kendi sorularimizi sormadan kendimize ait cevaplarin ortaya
cikmasini beklemek malayani ile istigal etmektir ve mantiki degildir. Bunlara bagl olarak bir hayat tesekkdil
ettigine mekanda bunlara baglantili olarak yeniden gelecektir. Yoksa bahsetmeye galistigimiz mahallenin
olmadigi beton gokdelenler arasinda Mimar Sinan kopyasi camiler insa etmek degildir bilakis kastimiz sadece
seyahat ederek aradiimiz iz ve gostergeler olmaktan gikarilan sadik haberi kaynak alan nazari, ameli, kalbi
bilgileri ifade eden “fikh"in bltlnlUkIu bir sekilde insa ettigi varlik olarak mekandir.
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